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Bortom de bla bergen 2018-2020

2017 fick Konstfrimjandet Bergslagen ett regionalt uppdrag av
Region Orebro lin att utveckla konstpedagogiken i linet i form av
ett tredrigt utvecklingsprojekt. Konstfrimjandet valde att ta sig an
uppdraget med avstamp i samtidskonsten och i samarbete med
konstnirer med erfarenhet av deltagarbaserade praktiker. Utvecklings-
projektet Bortom de bl bergen skapades. Konstfrimjandet
Bergslagen har projektlett och méjliggjort det konstnirliga arbetet
i samarbete med tre kommuner i Orebro lin: Kumla, Lindesberg
och Degerfors. Samt i dialog och med stod av Region Orebro lin,

som dven stir som projektigare.

Tre olika deltagarbaserade konstproduktioner, ledda av tre olika
konstnirer/konstnirsgrupper, har avlost varandra mellan 2018
och 2020 och har skett tillsammans med skolklasser i de tre kom-
munerna. En viktig strivan med projektet har varit att deltagarna
ska uppleva sig sjilva som medskapare i det konstnirliga arbetet.
Konsten har stora méjligheter att synliggora den kreativa kraft
och kunskap som finns hos barn och unga. Projektet tar avstamp
i 6vertygelsen om att konstnirligt arbete har méjligheten att lyfta
specifika lokala perspektiv och engagemang, och pa sa sitt bidra
till en positiv och demokratisk samhillsutveckling. Darfor ar

ett viktigt syfte med projektet att undersoka hur deltagarbaserat
konstnirligt arbete kan visa pd och bidra till att utveckla metoder

for nya och langsiktiga strukturer for konstpedagogisk verksamhet.

Ett annat syfte ar att barn och unga, oavsett var i linet de bor, ska
kunna ta del av samtidskonst och projekt som visar pa konstens
roll att lyfta utmanande samhillsfragor. En viktig aspekt av projektet
dr att verka utanfor storstiderna och istillet skapa verksamhet pd
mindre orter som sillan nas av samtidskonst. I mer 4n sjuttio &r

har Konstfrimjandet varit dvertygade om bildningens och konstens
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roll och vill att alla ska ha tillgéng till konst i ett jimlikt samhille.
Konst for alla ar darfor en devis som 4r hjirtat dven i detta projekt.

Stenmébler i Hillabrottet av Jelena Rundqvist och drskurs 3 pa Tallingens skola.
Foto: Jelena Rundqyvist

Projektets namn syftar pa den bligréna slaggstenen, en restprodukt
fran jirnbruket, som blivit kinnetecknande f6r delar av omradet.
Namnet syftar ocksa pé Kilsbergen, bergskammen som i folkmun
fatt namnet de bla bergen for sitt blaaktiga sken som uppstar under
vissa ljusforhallanden, och som stricker sig mellan de tre orterna i
projektet. I projekten har lokala férutsittningar legat till grund for
hur konstnirerna valt att ta sig an och rama in de platsspecifika
undersokningarna som sedan tagit form tillsammans med barnen
och ungdomarna i och om deras egen nirmilj6. Kring Bortom de

bli bergens fokusorter har bland annat bergshantering och jirn-
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bruk férekommit sedan medeltiden och starkt priglat forutsitt-
ningarna f6r bide minniska och miljo. Samtidigt blickar projektet
framat och bortom de bla bergen for att undersoka vilka specifika
utmaningar regionens fysiska och sociala milj6 stir infér nu. Stor
vikt har lagts vid att hitta passande konstnirer for de olika platserna
och uppdragen. Genom en offentlig utlysning som spreds regionalt
och nationellt kom en mingd spinnande och vilkvalificerade
ansokningar in. Tva konstndrer och en konstnirsduo valdes ut att
arbeta med ett projekt vardera som 16pte under ett ar. Samtliga
konstnirer 4r aktiva som samtidskonstnirer och har intresse och
erfarenhet av deltagarbaserad praktik. Deras huvudsakliga fokus
har varit att skapa méten, samtal, erfarenhetsutbyten och reflektion
utifran olika perspektiv, genom konstnirliga undersékningar och
gestaltningar.

Tillginglighet och langsiktighet ir ytterligare ledord i projektet;
metoder och tillvigagingssitt tillgiangliggors i linet och ger
kommunerna verktyg som de kan anvinda sig av efter projektets
slut. Under projektets ging har flera publika evenemang skapats
pa de tre orterna och lokala medier har f6ljt projektet fran start.
Forhoppningen ir att den hir publikationen ocksé kan bidra med
inspiration och tips till kommuner, skolor och andra som ar
intresserade av att fler barn och unga ska fa méjligheten att under-

soka sin omvirld med hjilp av konst och deltagarbaserade projekt.

Vad vi menar nar vi pratar om
deltagarbaserade konstnarliga
praktiker

Samtidskonstens sjilvklarhet kan litt tas f6r given av oss som
arbetar inom féltet, men i realiteten finns mycket liten kunskap i
samhillet i stort om vad samtidskonst dr och vad dess potential
och mojligheter bestar i. ”Vad mélar du?” ir troligtvis fortfarande
den vanligaste frigan en konstnir far idag. Detta trots att samtids-
konsten, som varit ett begrepp sedan sent 60-tal, spinner 6ver en
mingd olika medier forutom maleri och skulptur som till exempel
installation, video, performance, textbaserade praktiker med mera.
Samtidskonst som begrepp ar dock i stindig férindring och inte
helt entydigt. Det tolkas olika av olika individer och grupper. For
vissa dr samtidskonst helt enkelt den konst som skapas idag. Ibland
beskrivs den som konst som lyfter viktiga fragor om samtiden, som
diskuterar och problematiserar samhillsfenomen. Ibland definieras
den som konst som bérjar med en idé, som sedan far bestimma

material och form. Nya tolkningar och uttryck liggs stindigt till.

Vi har bjudit in samtida konstnirer till Bortom de bli bergen som
med sina praktiker ror sig mellan méanga olika uttryck, format och
material. Deras praktiker skiljer sig at men gemensamt f6r dem
alla 4r att de arbetar med pedagogik som en integrerad del i sina
konstnirliga undersokningar och att de alla har ett stort intresse
for samarbeten. P2 olika sitt suddar de ut grinser mellan konstnir
och betraktare och underséker alternativa metoder till konventioner
och hierarkier. Delaktighet och medskapande dr nyckelord. Vad
hinder med den som tilldts vara delaktig? Vilka mojligheter
uppstar i en delad kreativ process?

Deltagarbaserad konst ir ett forhdllningssitt till konstnirligt
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skapande. Underkategorier som till exempel socialt engagerad konst,
interaktiv konst och community-based art” finns ocksd. Det som
sarskiljer den deltagarbaserade konsten frin andra konstnirliga
tillvigagingssitt och metoder ér att den, som namnet redan
avsldjar, involverar deltagare i den konstnirliga processen och att
deltagare tillsammans med konstniren styr arbetets fortskridning.
Till vilken utstrickning det sker varierar. For att ett konstnirligt
uttryck ska kallas interaktivt kan det ménga ginger ricka med att
det firdiga konstverket involverar en konstpublik pd andra sitt dn
som en enbart betraktare, till exempel som en publik som med sin
interaktion fullbordar verket i ett utstillningsrum. Det som ir
viktigt for oss i det hir arbetet ér just att deltagarna blir med-
skapare i den konstnirliga processen. Att de blir aktiva subjekt
och att de fir agens, det vill siga en rost och en kraft som riknas.
Deltagarnas bidrag ses som bade virdefulla och centrala och nagot
som tillsammans med konstnirens intentioner och konstnirliga

ambitioner leder processen framat.

En planerad 6ppen process ir avgorande for att det ska uppsta

ett genuint samarbete mellan konstnir och deltagare. Ett slutmal
som definierats alltfor tidigt i processen stinger mojligheterna for
deltagarna att paverka arbetets utging. Detta stiller hoga krav pa
konstniren som ska skapa ett ramverk av konstnirligt hog kvalité
som knyter an till den specifika lokalitet och situation som projektet
utgdr frin, men som inte har ett stingt resultat i sikte. Konstniren
forvintas ocksa vara en god pedagog som kan engagera deltagarna
och fa dem att kiinna dgarskap 6ver projektet. Konstniren behover
hela tiden balansera mellan moment som involverar deltagarna
och moment dir den egna reflektionen stir i fokus. Ett kritiske
analyserande gors av alla steg som tas, for att pd bésta sitt ta vara
pa det som deltagarna bidrar med till processen. En stor del av

arbetet for konstniren r ocksé praktiska forberedelser infor varje
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aktivitet, samt ett tidskravande ihopsamlande/redigerings-
arbete/firdigstillande av material som producerats gemensamt.
Den 6ppna processen stiller dven hoga krav pa projektledningen
som bade praktiskt och ekonomiskt maste planera for det oforut-
sedda. En 6ppen process med manga inblandade innebir fler risk-
moment dn en process med tydligt definierad slutstation. Darfor
ar projektet ocksd en 6vning i tillit — mellan projekigare, projekt-
ledare, konstnirer, lirare, deltagare och 6vriga samarbetsparter.
Hir, som med i stort sett alla konstnirliga projekt som gérs, r de
ekonomiska resurserna knappa och bade konstnirer, projektledare
och involverade frin region, kommuner och skola har begrinsad
tid till projektet med ménga parallella dtaganden. Alla inblandade
behover viga lita pa varandra att projektet med gemensamma
anstringningar kommer landa vil, och att det som inte riktigt blev

som tinkt kan fungera vil indd, om 4n pa annat sitt.

Infor varje delprojekt inom Bortom de bli bergen har forutsitt-
ningarna varit unika. Varje konstpedagogiskt projekt kriver givetvis
en anpassning till deltagarna: deras alder och tidigare erfarenhet,
deltagargruppens storlek med mera. Men hir ombads dven konst-
ndrerna att forma sitt arbete utifrin den specifika lokalitet och
sirskilda geografiska och kulturhistoriska sammanhang som varje
projektar utgick fran. En mingd aspekter var bade nodvindiga
och majliga att viga in och krivde ett stort forankrande arbete pd
plats. Det arbetet paborjades av projektledarna innan konstnirer-
na anlitades, men blev allt eftersom processen fortskred ett gemen-
samt arbete som delades mellan projektledarna och konstnirerna,
for att ofta mer och mer bli del av det konstnirliga utforskandet. I
ett arbete som detta ir det en diffus grins, och ibland ingen grins
alls, mellan vad som behover goras for att fa projektet att funka
rent praktiskt, och vad konstnirerna vill undersoka, som en del av

sin forstaelse for sammanhanget och som leder bade det konceptuella
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och det praktiska arbetet vidare.

Ingen av konstnirerna kom fran, eller bodde pa, orterna de skulle
arbeta i nir de ansokte om att delta i projektet. Att som konstnir
komma in frin sidan, med en annan blick och erfarenhet kan gora
det mojligt att lyfta det som det vanda 6gat pé platsen inte lingre
ser. A andra sidan finns kunskaper och erfarenheter av miljé och
sammanhang pa plats som byggts upp 6ver tid och som ir ovir-
derliga. En viktig ambition med projektet var att lita olika erfaren-
heter métas genom att ocksa involvera andra lokala aktdrer dn
skolan: individer och foreningar. Projektet forsokee i storsta mojliga
man skapa férutsittningar for konstnirerna att vara pa plats pa
orterna s mycket som mojligt. Losningarna tog olika form de tre
dren pa grund av konstnirernas 6vriga dtaganden pa hemorten,
men ocksa pa grund av pandemin som under det sista projektéret

vinde upp och ner pa bade forutsittningar och mojligheter.

[ arbetet med att lira kinna den lokala geografin och kulturhistorien
skapade konstnirerna utforskande aktiviteter i narmiljon for
deltagarna. Genom aktiviteterna fick de unga inte bara rollen som
deltagare utan ofta ocksi som guider av sin nirmiljo samtidigt
som de lirde kiinna den pa nya sitt. P4 sd sitt uppstod dven ett
omsesidigt kunskapsutbyte mellan konstnir och deltagare. Nirvaro
ar alltsa avgorande f6r den hir typen av arbete. Men viktigt att
komma ihdg 4r ocksd att nirvaro och deltagande ir kvalitativt. Att
vara pa plats dr inte synonymt med att vara nirvarande. I ansok-
ningar for ekonomiska medel att genomfora projekt for barn och
unga ir det ofta eftersokt att involvera si manga deltagare som
mojligt, men att ett visst antal unga tar del av ett projeke och ir
fysiskt pa plats betyder inte att de pa riktigt har tagit till sig nagot
av det som gjorts. Projekt behover byggas upp sd att det ar mojligt

for bade konstnir och deltagare att vara fullt ndrvarande i processen.
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Hur gors det, under “normala” omstindigheter — och under en
pandemi? Hur skapas "nirvarande nirvaro”? Och hur uppstir en
kinsla av dgarskap hos deltagarna? I Bortom de bli bergens olika
projeket blev det tydligt att en nirvarande och engagerad mindre
grupp indirekt involverar ménga fler i arbetet genom sina berittel-

ser om projektet och genom att visa andra det som gjorts.

Filminspelning i Stora av skogen behiver, jag av Hanna Wildow och arskurs 7 pa Storé-
skolan. Filmfotograf Adam Nilsson. Foto: Axel Oberg

Ett deltagande arbete behéver ocksd materialiseras och fa form. I
motet med samtidskonsten finns enorma méjligheter f6r deltagarna
att f4 ldra kinna en mingd olika konstnirliga medium och ut-
tryck. Under dessa tre projektar har barnen och ungdomarna

fatt utforska en mingd olika uttryckssitt — koreografi, skulptur,
teckning, experimentellt skrivande och upplisning, fotografi, film
med mera. Workshopparna som letts av konstnirerna, ibland dven

tillsammans med andra inbjudna, har haft fokus pa det under-
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sokande. Det dr en forflyttning fran ett reproducerande forhall-
ningssitt som kan rada nir ungas konstnirliga undervisning ges
fokus pé teknik, firg och form. Workshopparna har skett genom
ett kroppsligt gérande och lirandet har vint sig till hela kroppen,
inte bara huvudet. En virdefull kontrast till den vanliga skol-
undervisning som har potentialen att engagera pa djupare plan
dn genom stillasittande inldrning i ett klassrum. Hir finns ocksa
extra mojligheter att fi med sig elever som har sirskilt svart med
stillasittande koncentration. Att kunna integrera projektet med
skolans undervisning s mycket som mojligt ir efterstrivansvirt
och kultursekreterarna och kulturchefen i kommunerna vittnar
om hur det bista sittet att nd unga ir att knyta konstnirliga
projeke till skolan. Samtidigt har detta visat sig fungera mycket
olika beroende pa vilken arskurs projektet vinder sig till. I arbetet
med en tredjeklass med klassldrare, som dessutom hade fokus pa
hembygd, fanns goda forutsittningar att integrera projektet i den
vanliga undervisningen. I arbetet med en hogstadieklass som har
manga olika dmneslirare och lektioner som avléser varandra ir
det mycket svarare att frigora lingre tidsblock for projektet. Det
dr ocksd en storre utmaning att fa en 6verblick 6ver hur projekteet
pa bista sitt rent praktiske kan samverka dmnesoverskridande med
undervisningen och kombineras med en hért pressad skolplan och

betygskrav.

Som ung har det enorm betydelse att uppleva att det man tinker
och gor dr viktigt. Det dr ocksa avgorande for att kunna forma och
omforma sin egen sociala och politiska verklighet. Vi hoppas och
tror att erfarenheter frin projekt som det hir kan stirka deltagarna

i den riktningen.
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Nya och langsiktiga strukturer

2017 fick Konstfrimjandet Bergslagen ett regionalt uppdrag
att utveckla konstpedagogiken i linet och initierade da utveck-
lingsprojektet Bortom de bli bergen. Syftet med projektet var
att skapa nya och langsiktiga strukturer for konstpedagogisk
verksamhet i hela Orebro lin, en viktig del i den regionala
handlingsplanen f6r bild och form som togs fram 2016 av
Region Orebro lin. Ulrika Stigbick, utvecklingsledare bild och

form pé Region Orebro Lin, var ansvarig for att ta fram planen.

Ulrika, varfor dr det viktigt att satsa extra pa konstpedagogiken
i linet och vilket komplement kan den utgéra till skolornas
bildundervisning?

Ulrika: Utvecklingsprojektet Bortom de bli bergen skapades med
utgangspunkt i det regionala uppdraget om att stirka infrastrukturen
inom bild och form i Orebro lin. En viktig del var att den konst-
pedagogiska verksamheten i linet behovde stirkas for att ge fler
mojligheter till konstupplevelser i linet. Ett regionalt uppdrag for
bild och form i Orebro lin med inriktning pa konstpedagogisk
verksamhet skapades och det uppdraget tilldelades Konstfrimjandet
Bergslagen. Den konstpedagogiska verksamheten i ldnet ér liten och
att mojligheterna f6r barn och unga att méta professionell konst
dr begrinsad och avhingig var man bor i linet. Det visar tidigare
kartliggning av bild- och formomradet i Orebro lin, dialogméten,
nitverksmoten och workshops med mera. Utifran den situation
som var 2016 kindes det viktigt att vi satsade extra pa konstpe-
dagogiken i linet och skapade det regionala uppdraget som ledde
fram till samarbetet med Konstfrimjandet i projektet Bortom de
bli bergen. Konstpedagogiken anvindas som ett verktyg for att un-
dersoka frigor som berdr foreteelser i samhillet. Till skillnad fran
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skolornas bildpedagogik dir elever kan fa storre perspektiv pa
tillvaron genom att lir sig mer om bild och konst, oftast med fokus
pa teknik, firg, form och konsthistoria. Undersokandet dr hir det
viktigaste och dven det fria skapandet, till skillnad frén skolans
bildlektioner dir eleverna blir bedémda och betygsitts utifrin

forutbestimda mal.

Vad kan ett projekt som Bortom de bli bergen bidra med?
Ulrika: Bortom de bli bergens deltagarbaserade arbetssitt gor det
mojligt f6r barn och unga att i vara delaktiga och att fa ta plats.
Metoden gor det mojligt for deltagarna att forstd och dga den
kreativa processen som de ir en del i. Att arbeta deltagarbaserat
och ha utgingslige i samtidskonsten skapar lirande i samspel
med andra, som till exempel konstniren, elever, samarbetspartners,
foreningar, etcetera. Samtidskonsten ger dven mojligheter att arbeta
pedagogiskt med fragor som involverar flera skolimnen. Genom
projektet far fler barn och unga ta del av konst och samtidskonst

och fler fir mota professionella konstnarer. Konsten kan pd sa sitt

bli betydelsefull for fler.

Vilka lirdomar har du sjilv gjort genom projektet?

Ulrika: En viktig lirdom &r att vara flexibel och 6ppen for vilka
vigar som projektet tar. Utifrdn de forutsittningar som vi haft under
dessa tre projektar har processerna och resultaten utformats pa olika
sdtt varje ar. I projektet har vi samarbetat med tre kommuner och
saledes verkat pa tre olika platser med olika lokala forutsittningar
och som ocksa har involverat olika grupper. Vi har arbetat med
nya konstnirer for varje plats och ar samt arbetat med olika ldrar
pa barn och unga i skolan. Allt detta kriver stor flexibilitet, lyh6rd-
het och formaga till samordning av alla som 4r involverade i
projektet. Det har ocksé blivit tydligt att férankring och forarbete,

sasom personliga méten och samtal, pé platsen tar mycket tid och
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ar viktigt ate gora grundligt for ate fa ett bra resultat.

Vad tycker du har varit sirskilt lyckosamt med projektet?
Ulrika: Det ir fint att se omfattningen pa kreativiteten och en-
gagemanget i projektet hos de deltagande: barn och unga, lirare,
konstnirer, kommuner/tjanstepersoner, samarbetspartners och
projektledare. For de barn och unga som deltagit har projektet
gett dem ett mote med konst och konstnirliga metoder som har
bidragit till en unik upplevelse de bir med sig linge. Projektet har
skapat stolthet hos de deltagande barnen och ungdomarna, dir de
har skapat tillsammans, fatt bygga relationer och utbyta idéer.
Genom den deltagarbaserade metoden och processen har barnen
och ungdomarna blivit mer medvetna och lirt sig om platsens
berittelse, historia och kulturarv. Istillet for att vara passiva
askadare eller publik har de varit medskapare i en kreativ process.
De hir tre dren har sett lite olika ut och vart sista ar skiljer sig
mycket fran de tva forsta aren pd grund av den ridande pandemin.
Exempelvis har det inte varit méjligt att genomféra lika manga
workshoppar tillsammans med konstnirerna och séledes har elev-
erna inte kunnat vara fullt sd delaktiga i den kreativa processen
detta ar. Jag vill lyfta att projektet har lett till fortsittning och nya
delar: till exempel har det kommit fram nya projekt, samarbe-
ten och uppdrag ur det forsta projektiret med Jag dr stenart och
konstniren Jelena Rundqvist. Det 4r fint att se. Fint 4r ocksa att
vi kunnat skapa denna publikation sa att fler ska kunna ta del av
projektet och dess verktyg och metoder.

Vad har varit de storsta utmaningarna ?

Ulrika: En utmaning har varit arbetet med en regional konstpeda-
gogpool. Enligt vir handlingsplan hade vi planerat for att skapa ett
nitverk av konstpedagoger samt konstnirer och konsthantverkare
dir konstpedagogisk kompetens kunde utvecklas. Tanken var att
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konstpedagogpoolen skulle fungera som en samlad aktor for upp-
dragsgivare att vinda sig till. Inom ramen {6r Bortom de bli bergen
genomforde vi triffar f6r regionala konstnirer med en ambition
om att hitta en arbetsmodell fér poolen. Deltagandet pé triffarna
har varit lagt och poolen kom inte fram till ndgon arbetsmodell. Flera
konstnirer har varit intresserade av att vara med, men de har haft
begrinsat med tid f6r att delta regelbundet. Under det sista projeke-
dret planerades att koppla in konstnirer med pedagogisk kompetens
frin ndromradet i ett tidigt skede och pé sa sitt fa ett lirande i arbets-
metoden. Dirmed skulle det underlitta for skolor och konstni-
rer pa plats att kunna fortsitta anvinda projektets arbetsmodell

pa egen hand men med andra resurser (till exempel via skapande
skola) efter att projektet var avslutat. Dock har detta inte gatt att
genomfora som det var tinkt pa grund av pandemin. Under de tva
forsta projektaren har lokala och regionala konstnirer bjudits in till
workshoppar och foreldsning om projektet och den konstnirliga

arbetsmetoden.

I vissa ligen under de tre projektiren har det behovts fler vuxna
som kan assistera och hjilpa till i olika delar av projektet. Detta

har dock varit svart att veta och planera for i forvig.

En svarighet dr att skapa lingsiktiga strukturer efter projektets slut,
utifrin den verksamhet som vi har bedrivit. En del i detta dr f6rstés
framtagandet av metodhandboken som vi kommer att sprida i
linet. Vi 6nskar att fler barn och unga pa andra platser och i andra
kommuner fir maéjlighet att vara en del av deltagarbaserade konst-
nirliga metoder. En annan utmaning 4r att n hela vigen med det
regionala uppdraget och projektet. Det har inte varit mojligt att
forverkliga alla delar och mal som vi satte upp for projektet och
det regionala uppdraget.
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Vad hoppas du projektet kan leda till pa lingre sike?

Ulrika: Jag hoppas att vi genom detta projekt har bidragit till att
utveckla och stirka den konstpedagogiska verksamheten i Orebro
lan. Att fler barn och unga i linet fir mota konst! I f6rlingningen
av projektet och genom metodhandboken s hoppas jag att det
dven kan skapa fler uppdrag/arbetstillfillen for konstnirer som vill
arbeta pedagogiskt i linet. Genom projektet och framtagandet av
denna metodhandbok, hoppas jag att vi kan ge tjanstepersoner i
kommuner och pedagoger i skolan verktyg och metoder som de
kan anvinda efter projektets slut. Projektets metodhandbok kan
ocksa 6ka medvetenheten hos beslutsfattare och tjanstepersoner
inom skola, kommun och region om hur man kan arbeta med del-
tagarbaserade konstnirliga processer och de mojligheter for barn
och unga som detta kan ge.

En gemensam karta tar form inom projektet Den tredje
sanningen i Degerfors. Foto: Signe Johannesson
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A-O: Insikter och tips

Att vara ute i god tid

Projekt som detta behéver forankras i god tid. Framférallt i
skolorna. Nir projektet kan haka i den ordinarie undervisningen
blir det som allra bist, men for att skolorna ska kunna planera sin
verksamhet beh6vs god framférhéllning. Forankra projektet innan
foregdende ldsar slutar, eftersom det r dé all planering for nist-

kommande ar gors.

Barnkonventionen

Enligt Barnkonventionens 31:a artikel ska "Konventionsstaterna
respektera och frimja barnets ritt att till fullo delta i det kulturella
och konstnirliga livet och ska uppmuntra tillhandahéllandet av
lampliga och lika mojligheter till kulturell och konstnirlig verk-

samhet samt till rekreations och fritidsverksamhet.”

Centrala fragestillningar

Gemensamt for alla tre projekten 4r nirvaron av frigor om naturen
och tiden — i relation till var samtid. Sveafallen i Degerfors bildades
under istiden, Lindesbergs gammelskogar har fatt std ororda i
langa perioder, och i stenhuggeriet i Kumla finns ocksd langsam-
heten inskriven. Hur kan vi lidsa dessa platser utifrin minniskans
forhéllande till naturen idag?

Deltagande och dialog

De barn och unga som varit involverade i projekten har varit det
som aktiva deltagare som bidragit till en gemensam dialog som
formar processen och leder arbetet vidare. Dialogen ir lika ofta

fysisk och materiell som verbal.
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Experimenterande

Ett undersdkande konstnirligt arbete ir ett experimenterande
arbete. Att experimentera betyder att prova, forsoka, att omsitta i
verklighet. Att praktisera. Och ocksa att erfara.

Framhiiva det lokala

Det unika finns i det lokala. Ta vara pa den kunskap och erfarenhet
som finns pa platsen. En stor del av platsens inneboende kunskap
kan bara nis genom personliga méten, samtal och samarbeten. Se

och lyft det som finns pa platsen.

Gemensamt genomférande

I ett individualiserat samhille behover vi borja ova tidigt pa att
samarbeta. Deltagarbaserat konstnirligt arbete ger en mojlighet att
arbeta parallellt och tillsammans. Att g in och ut i det enskilda
och i det gemensamma och till slut landa i ndgot som astadkommits
genom samarbete och gemensam anstringning. I projekt som
involverar skolan, men som star utanfor den vanliga undervisningen,
finns ocksa méjligheter att bryta upp fasta grupper och skapa nya

gruppkonstellationer och med det nya oprévade roller.

Hierarkier

Ett deltagarbaserat konstnirligt arbete bryter upp traditionella
hierarkier dir konstniren/pedagogen/den vuxne ledaren vet vigen
och har svaren. Deltagarbaserade arbeten strivar efter att platta ut

vedertagna hierarkier for att skapa delaktighet.

Inlirning

Skolan idag ir framférallt fokuserad pa inlirning som kretsar
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kring att titta och lyssna, men genom praktiske estetiskt under-
sokande kan undervisningen kompletteras med ett kroppsligt
larande. Att fa med kroppen i lirandet ger inte bara utrymme for
mer fysisk aktivitet och rérelse utan dr ocksd en mojlighet att nd
djupare kunskaper. Inte minst for de elever som har svart att

koncentrerat sitta stilla och lyssna eller finga upp fakta ur bocker.

Jag blir vi

Ett intresse for kollektiva processer finns hos alla medverkande
konstnirer i projektet. Att arbeta kollektivt innebir fér konstniren
att slippa ifran sig make 6ver skapandeprocessen och istillet inga i

en process av Omsesidigt lirande.

Kommunikation

For konstndrerna innebir projektet ett deltidsarbete som stricker
sig over en lingre tid och som kombineras med andra ataganden.
Aven alla andra inblandade arbetar med detta som en del av en
mingd andra dtaganden. Kommunikation mellan olika personer i
projekeet dr en stor del av arbetet och stricker sig dver hela projekt-
perioden, dven mellan arbetsperioderna. Kommunikation och
avstimningar dr ocksd arbete som behéver avsittas tid for, for alla
parter. Det kan vara en god idé att diskutera vilka kommunikations-
kanaler som passar bist i den aktuella gruppkonstellationen; nir
man forvintas vara tillginglig och nir man kan forvinta sig att

andra ir tillgingliga.

Lek

Alla konstnirerna i projektet har stimulerat deltagarna till lek och
sett det som ett sitt att uppmuntra fantasin. Leken skapar lust

att delta. Och i leken kan det ovintade och of6rutsedda uppsta,

viktiga kvalitéer i ett konstnirligt undersdkande.
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Minskliga méten

Motet dr centralt i den hir typen av arbeten. Moten mellan delta-
gare, motet med en plats och civilsamhillet. I métet uppstar idéer
och métet utvidgar deltagarnas erfarenheter. Métet med en publik
ar ocksd viktigt och deltagarnas roll som formedlare av konsten
och dess idéer till familj och vinner spelar ocksa en viktig roll,
bade for att tillgingliggora projektet och for att sprida kunskap

om konsten och konstens roll.

Nirvaro

For att skapa kontaktytor och forankrade samarbeten ir projektet
uppbyggt kring att konstnirerna under en stor del av projektet bor
pa plats i omradet. Att konstnirerna befinner sig sa mycket

som mojligt pa plats bidrar till projektets styrka, men kriver
flexibla 16sningar for att ta hinsyn till konstnirernas personliga
livssituation om de vanligtvis bor pa annan ort. Att hitta flexibla
boendelésningar pé plats som tillater att konstnidrerna kommer i
perioder kriver sin research. Att budgetera for tillrickliga medel

till uppehille 4r inte att underskatta.

Offentlig utlysning

Konstnirerna anlitades till projektet genom ett open call - en
offentlig utlysning som spreds nationellt. Vi bad bl a konstnirerna
att kort redogéra hur de skulle vilja ta sig an projektet konceptuellt
och metodologiskt samt beskriva sitt forhallningssite till plats-
specifikt deltagarbaserat processarbete.

Pedagogerna pa skolan

Arbetet maste planeras olika beroende pa om eleverna har klass-
larare eller amnesldrare. I vart arbete med lagstadieelever kunde
projektet pa ett naturligt sitt verka dmnesoverskridande med hjilp

av elevernas klasslarare. Det var ocksa littare att frigdra halvdagar
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som helt dgnades at projektet. I projekt med hogstadieelever som
har dmneslirare krivs att fler lirare involveras for att ta vara pd
projektets tvirdisciplinira kvalitéer. Flera lirares involvering krivs
ocksa for att skapa storre tidsblock till projektet dn de relativt

korta lektioner som vanligtvis star pd schemat.

Q&A: Fragor och svar

Fragorna dr manga, svaren lite firre, precis som det ska vara. Ett
unders6kande konstnirligt arbete svarar nodvindigtvis inte pa
fragor utan vicker nyfikenhet och lust att stilla nya fragor och

fordjupa befintliga och nyvickta intressen.

Rérelse mellan platser

Arbete pa mindre orter med begrinsad kollektivtrafik kriver
mycket planering kring logistik, om deltagarna ska forflytta sig i
niromradet. Huruvida konstnirerna har korkort och tillgang till
egen bil eller inte paverkar kostnader och méjligheter att ta sig
runt i ndromradet. Befintliga kommunikationssitt pa platsen be-

héver ocksa vigas in nir man planerar budgeten for forflyttning.

Specificitet

Inget projeke 4r det andra likt. Forutsittningar skiljer sig t. Allt
ir avhingigt platsen, niromradena med skolor, féreningar, samar-
betsparter och kommunen samt inte minst, vilken konstnir som
anlitas till projektet och deltagarnas dlder och forutsittningar. Det
ar tidskravande att skriddarsy projekt, men det blir desto bittre
nir det finns majlighet att gora det.

Tillit

Alla medverkande i alla projekten vittnar om vikten av tillit. Att lita pa
andra, och att uppleva att andra litar pa en sjilv. Detta ar sarskilt vik-
tigt i arbeten med 6ppen process, dir slutmalet inte ér helt definierat.
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Utgédngspunkt

Konstfrimjandet formulerade utgangspunkten for projektet, men
konstnirerna fick stor frihet att formulera det konceptuella ram-
verket, struktur och uppligg.

Verktyg

Att skapa metoder och verktyg for deltagarbaserat arbete ar ett mal
med projektet. Verktygen som ges hir kan kanske inte anvindas
rakt av, men kan ses som inspiration och modifieras efter de egna

specika forutsittningarna.

Workshop

Det mesta av arbetet har skett i workshopformat. I workshop ges
mojlighet f6r alla att bidra med kunskaper, erfarenheter och
perspektiv. Nogrann forberedelse krivs som tar hinsyn till delta-

garnas olika férkunskaper och forutsittningar.

X

X dr det okdnda som ska utforskas och undersékas. Men ocksd
osakerheter som behover hanteras i ett dppet processbaserat arbete.
X dr det vi 4nnu inte vet, men ocksd det som kommer att tillfora
det unika, det som gor arbetet specifikt och speciellt. Tillforsikt och
tilamod krivs nir X sakta men sikert synliggors.

Yrkesroll

Konstndrsyrket 4r mangfacetterat och stricker sig 6ver manga
olika kompetensomriaden. Konstnirliga praktiker ser ocksa mycket
olika ut. I de hir projekten har deltagarna fitt mojlighet att prova
pa en mingd olika aktiviter, uttrycksformer och material, vilket
synliggjort bredden pd samtidskonst och konstnirlig verksamhet.
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Zoom

Bortom de bli bergen har zoomat in pa specifika platser i linet for
att genom det specifika nd djupare kunskaper om historia och
samtid genom praktiskt estetiskt arbete.

Arstider

Att arbeta pé platser som vanligtvis inte anvinds for konstnirligt
arbete i grupp kriver extra planering och ett projekt som planeras
langt i forvig behover viga in drstiderna. Vilka aktiviter kan goras
utombhus, i vilka vider? Vilka aktiviteter behover virme och tak

over huvudet? Nir behovs tillgang till vatten och toalett?

Agarskap

Att fa deltagarna att kiinna dgarskap ar ett av huvudmalen i den
konstnirliga processen. I beskrivningarna av projekten i den hir
publikationen ger konstnirerna tips pa hur de i sina projekt

arbetat for att deltagarna ska kinna dgarskap.

Oppen process

En planerad 6ppen process dr avgorande for att det ska uppsta
ett genuint samarbete mellan konstnir och deltagare. Ett slutmal
som definierats alltfor tidigt i processen stinger mojligheterna for

deltagarna att paverka arbetets utgang.
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Erfarenheter fran kommunerna

Sofia Luthman, kulturchef, Degerfors kommun om férankring
pa plats och samarbete med skolor.

Da det hir projektet initierades var det tinke att de tre projekten

i de olika kommunerna skulle 16pa parallellt och Sofia, du forberedde
for en projektstart mycket tidigare i Degerfors, dn vad som i slutin-
den blev av. Du sig tidigt behovet av en lokal forankring pa plats for
ett projekt dir varken projektledning eller konstnir sedan tidigare var
verksam och du hade tinkt att anstilla en lokal projektledare om 25
procent. Du hade ocksi sett till att kulturskolans lokaler skulle vara
tillgingliga for projektet. Organisatoriska och ekonomiska mojlighe-
ter saknades dock att driva de tre projekten parallellt, projektstarten

i Degerfors drojde och nir projektet drog iging fanns inte lingre de
ekonomiska resurserna for er att anstilla en lokal projektedare, eller
tillgéng till kulturskolans lokaler. Bortom de bli bergens egna projeke-
ledare fungerade istéllet som link mellan konstnirer, skola och andra
lokala aktdrer, med stdd frin dig. Du har lyft att det behovs struktu-
rer i skolorna for konstpedagogiska projekt. Hur tinkte du kring den
lokala projektledarens roll och vilken skillnad tror du att det gér om
det finns en person pé plats som fungerar som link mellan projeke-
ledning, konstnir och lokala aktdrer?

Sofia: Den lokala projektledaren som jag hade tinket anstilla var en
pedagog pé kulturskolan med bred erfarenhet och behérighet att un-
dervisa i bild och form. Hennes uppdrag skulle bli att ansvara for att
se till att alla forutsittningar fanns pa plats, vilket jag tror r en fram-
gangsfaktor. Det dr inte ldtt att komma fram dill rdtt person pa sko-
lorna och det ir inte alltid informationen som ges till rektorer nar ritt
person i slutinden. Att frigéra tid pa plats 4r viktigt och att samarbeta

med en person som redan finns i organisationen forenklar arbetet.

23



Om projektet kunnat starta nir det forst var sagt hade konstnirerna
formodligen kommit till en helt annan kommun. Varje skolstadium
borde ha en kontaktperson som ir utsedd for kulturprojekt och
konstnirliga aktiviteter. Sjilv hade jag kunnat géra mer, men inte
med mina forutsittningar — vilket inte har med projektet att gora,
utan med mitt uppdrag och arbetsbelastning. Bra med uppstarts-
moten med rektorer, men sen kanske all information i alla fall inte
nadde ut till pedagoger, vilket kan ha manga olika anledningar.

Det ir bra att férankra brett, med sa manga som moijligt.

Sara Sporre, kultursektreterare, Lindesbergs kommun, om kultur-
ombud som ett sitt att fa ett vitalt kulturutbud i skolan.

Sara, du ir kultursekreterare i Lindesbergs kommun. Du och de
andra kultursekreterarna/kulturcheferna i kommunerna som varit
delaktiga i projektet har alla identifierat skolan som en viktig
samarbetspart for att nd barn och unga for konst- och kultur-
projekt. Samtidigt kan det vara svart att hitta ingangar till skolan
nir man kommer utifrin och initierar ett projekt, s som vi har
gjort. Skolorna har ofta bade en tidsmissigt och ekonomiskt
pressad situation. Det ir ofta svart for bade rektorer och ldrare att
hitta tid att sdtta sig in i ett projekt som kommer utifrin — vad det
skulle betyda rent organisatoriskt och praktiskt frin deras sida att
delta. Det dr négot ldttare pa lag- och mellanstadieskolor di elev-
erna har klassldrare som har storre mojlighet att skaffa sig en over-
blick av hur ett projekt kan arbeta imneséverskridande och friare
nyttja lektionstid. Pa hogstadieskolor blir det mer komplicerat
med dmneslirare, korta lektioner som avloser varandra och en dn
mer pressad ldroplan. I Lindesbergs kommunala barnkulturplan
anges hur samverkan kan ske mellan skola och kultur. Bland annat
ska bade forskola, grundskola och gymnasieskola utse kulturom-

bud pé respektive skolenhet och kulturombud och kommunens
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kultursamordnare har dterkommande triffar under lisiret. Vill du
beritta ndgot mer om kulturombudens roll pa skolorna och hur
de skulle kunna underlitta samverkan mellan skola och den hir

typen av konstnirliga deltagandeprocesser som vi arbetat med?

Sara: Kulturombuden pa skolorna ir enormt viktiga. Mellan olika
forvaltningar i kommunen finns glapp och mellanrum och kultur-
ombuden fyller en viktig roll f6r att minska glappet mellan kultur-
forvaltningen och skolans virld, som fungerar pa helt olika sitt.
Alla skolor i kommunen ska ha ett kulturombud, en lirare som i
borjan av lisaret utses som kulturansvarig. Det varierar hur aktiva
och engagerade kulturombuden ir sjilva, och det paverkar siklart.
Kulturombudet har redan kontakt med de andra lirarna — de
kinner till elevernas scheman, nir de dter lunch och nir skolbussen
gar till exempel. Praktiska detaljer som ér svéra att kinna till nir
man kommer utifrin och vill planera aktiviteter. Vissa skolor, men
inte alla, har ocksa kulturgrupper dir elever ingar och kan vara
med och paverka kulturutbudet. Det ir vitalt att det finns kultur-
ombud pa skolorna for att fa ett starke kulturutbud for alla elever.
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En larares perspektiv

Ett samtal mellan konstniren Jelena Rundqvist och Mari-Anne
Larsson och Emelie Borg, ligstadielirare pa Talliingens skola
i Hillabrottet i Kumla — om 6ppenhet, samarbete och att lira

med alla sinnen.

Jelena: Hur fungerade det for dig och er att integrera Stenart-
projektet i den vanliga undervisningen?

Mari-Anne: Det funkade jittebra i och med att vi liser om hem-
bygden i trean. Och Hillabrottet ér ju vir hembygd, det ar hir vi
bor. Fokuset pa sten, som varit si betydelsefull i Hillabrottet, var
ocksa viktigt. Det har till exempel funnits sa manga duktiga sten-
huggare pa platsen, som nu har vigar uppkallade efter sig, nagot
som vi kan dterkoppla till i den vanliga skolundervisningen.
Jelena: Det var ju egentligen en slump, en lycklig slump, att just
vi bérjade samarbeta och att ni hade den hir fokusen pa hembyg-
den. Projektet var ju egentligen planerat for att samarbeta med

en mellanstadieklass, men det fanns inte ndgon ansvarig lirare pa
mellanstadiet som hade tid att ta sig an projektet. Och sedan var
ni sd positiva.

Mari-Anne: Ja, jag tror att trean 4r en ritt bra alder att gora sidana
hidr grejer i. Eleverna ér inte for stora, och liksom inte for sma
heller. Det passar dem pd nagot vis.

Jelena: Och sa har de sa mycket fantasi som de behéver fa utlopp for.

Jelena och Mari-Ann diskuterar en stund om projektet hade kun-
nat integreras bittre i den ordinarie undervisningen om de fatt
kontakt tidigare. P4 grund av att projektet var i uppstartsfasen, det
hir var det forsta projektaret, och i och med att det var svart att fa

nagon mellanstadieldrare med pa taget, blev det bestimt relativt
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sent att projektet skulle rikta sig till just treorna. Inte forrin ett
par médnader innan den f6rsta workshoppen skulle ges i mitten av
april blev det klart med treorna. Jelenas planering forsvarades nir
hon inte visste vilken aldersgrupp hon skulle rikta sig till. A ena
sidan hade kanske projektet kunnat komma in béttre i den vanliga
undervisningen om allt blivit klart tidigare, a&tminstone gett ett
annat lugn. A andra sidan hade kanske inte Jelena kunnat bestimma
exakt vad som skulle ske inom projektet i ett sant tidigt stadie, da
oppenheten att folja med i det som hinder och i barnens idéer var

sa viktig.

Mari-Anne: Och det 4r si det ska vara ocksd. Att det kommer
idéer, och att man kan dndra sig, och byta vig. Jag tyckte det var
jattebra.

Jelena: Ni som lidrare var ju vildigt med pa att det var sa hir 6p-
pet. Det dr ju inte alla lirare som ir s, de kanske mer vill veta vad
som ska hinda. Men ni stillde inte sadana krav pa mig.
Mari-Anne: Nej, jag tycker det 4r det som ir lite roligt. Det 4r ju
sd barn 4r. Du vet ju inte frin den ena dagen till den andra vad som
hinder.

Jelena: Om man hade varit tydligare, d4 hade man pa ett sitt kun-
nat koppla ihop projektet mer med skolan, men nir man jobbar
sd hidr med barn ... det jag tycker ir roligt 4r ocksa att det 4r de
som driver och for att jag ska kunna folja med i det de hittar pa si
kan ju inte jag vara for ...

Mari-Anne: Inte ha mallar ...

Jelena: Nej precis, da forlorar man 6ppenheten.

Mari-Anne: Men det ir olika tror jag ocksa hur man ir i sin
personlighet. En del vill ju veta precis — det hir ska hinda. Och
det fir inte gi utanfor det for da blir det liksom kaos. Men det gor
inget om det blir kaos ibland, tycker jag. Det blir det ibland.
Jelena: Vad tycker du var sirskilt lyckosamt med projektet?
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Mari-Anne: Att de fick prova pé sidana saker som de inte gor
annars. Att de fick testa. De hade nog aldrig kunnat tinka att

de skulle bygga med stenar. Just det tycker jag ir jdttebra, att de
fick prova pé det som inte dr det vanliga. Och att det dr praktiske
arbete. Och samtidigt konst. Jag tror ingen av dem kunde tinka
att en soffa kunde vara konst heller frin borjan. Men det blir ju
konst nir man gor det som konst. Och sen att de tyckte att det
var sd kul. Och det ir jittebra att det 4r en 6vning i samarbete. De

behover verkligen det. En del har jittesvart att samarbeta.

Emelie Borg kommer in i samtalet. Hon ar klasslirare till drets treor
pa Tallingens skola tillsammans med Mari-Anne. Hon var inte med
i projektet jag dr Stenart, di Marie-Anne istillet arbetade med
Marie Sillberg, men didremot i rets uppfljning av projektet. Hon
och Mari-Anne ir 6verens om att nir nigon kommer utifrin och

leder gruppen som Jelena gjort kan gruppdynamiken férindras.

Emelie: Jag tror att de 6var sig béttre i grupp nir det dr nigon
annan n vi larare som haller i det. For vi vet ju, om vi sitter ihop
den hir gruppen, da vet vi om det kommer att fungera eller inte.
Men du vet inte. Och da vill de lyckas pa ett annat sitt. Nir du
inte kiinner dem, och de inte kinner dig, da vill de lyckas.

Jelena: Mirker ni det?

Emelie: Ja, det syns pd hur en grupp funkar. Om man kinner
gruppen, s syns det jittetydligt nir de ligger manken till och for-
soker, fast att i normala fall hade just den konstellationen kanske
haft det svarare att komma 6verens. Det dr ganska intressant.
Mari-Anne: Men det 4r ocksa viktigt att det finns bada bitarna —

bade arbete i grupp och enskilt nir man gor sddana hir projeke.

Mari-Anne lyfter det férindrade samhillet som en anledning till

att hon upplever att barnen 4r mer individualiserade med vassare
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armbdégar nu 4n tidigare och hon trycker pd vikten av att ldra sig
att arbeta i grupp, eftersom de flesta gor det sen resten av livet.
Hon ser férindringen redan i forskoleklass. Forr var forskoleklass
ett ar dir du skulle bli del av en grupp, med mycket social lek,
men nu fir leken allt mindre utrymme och fokus ir istillet pd dm-
nen som matte och svenska. Men leken ir viktig, menar Mari-An-
ne. Det dr den som behdvs for att ldra sig social kompetens och att
samarbeta.

Trots att forskning fastslar att inlirning sker allra bést nir hela
kroppen och alla sinnen far vara med, pressas barn redan pa lag-
och mellanstadiet till stillasittande teoretisk kunskapsinhimtning
i hogt tempo for att skolans mil ska hinnas med. Stressen infinner
sig redan hos manga mellanstadieelever, som redan i fyran ska f6r-
beredas infor de forsta betygen som ges i arskurs 6. Frin lagstadiet
ges omdomen och eleverna ir vil medvetna redan nu om de har
klarat det de ska eller inte. Samtal om att nd mél finns stindigt

nirvarande i klassrummet.

Variationen pa workshoppar och aktiviteter lyfter Mari-Anne som
en positiv aspekt av projektet och att arbetet innehéll mycket rorelse
och fysisk aktivitet som koreografiska vningar och uteaktiviteter
och allt praktiskt estetiskt arbete. Bara att vara ute i skogen och
rora sig dr ju ldrorike i sig sjilv, menar Mari-Anne. Aven cykel-
turerna dit var viktiga. Om du gor nagot fysiske samtidigt som

du pratar om de hir grejerna, dd kommer du ihig dem pd ett
annat sitt. S& 4r det ju f6r mig ocksd. Man minns med fingrarna.
Det idr ju darfér du kommer ihag béttre nir du skriver med en
penna 4n nir du trycker pé ett tangentbord. Man formar minnet
pa ett annat sitt nir man anvinder kroppen. Och likadant hur
man kommer ihég nir man blir lite 4ldre, nir vi var och hackade

fossiler till exempel, da forknippar man kunskapen med nigonting
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man gjort. Det 4r stor skillnad mot att sitta och ldsa i en bok bara,
for da har man liksom liksom inget att fista upp det pa.

Jelena: Si vad har det hir projektet bidragit med utifran ditt
perspektiv?

Mari-Anne: Skolan har blivit s teoretisk. Mycket av det estetiska
forsvinner. Till exempel har vi inte hillit pi med lera pd minga ar
innan det hir projektet, sidana saker forsvinner. Méinga av de hir
barnen hade aldrig varit pa en konstutstillning eller triffat en
koreograf, sa de visste inte vad det var innan. Mycket som gjordes i
projektet var helt nytt f6r dem. Och barn behéver den estetiska biten
ocksa. Jattemycket. Inte bara det teoretiska. Sa det tycker jag har
varit det absolut bista att de har fatt det ocksa, som de inte far
annars. Och manga hade inte ens varit uppe vid Stenarbetsmuseet,
eller sett marmorgolvet i det gamla huvudkontoret, fast de har bott
hir linge.

Jelena: Sa projektet blev ocksé en introduktion till deras egen
plats?

Mari-Anne: Ja, det blev det ju. Det var minga som inte hade varit
ddr. 82 det dr kul, tycker jag. Vi behover mer sant hir.
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Open call

For att anlita konstnirer till projektet skapade Konstfrimjandet en
oppen utlysning som spreds nationellt genom Konstfrimjandet
och Region Orebro lins breda kontakenit, dir ansokningar mottogs
fran konstnirer och konstnirsgrupper som ville delta i projektet.

Utlysningen efterfragade konstnirer med intresse och erfarenhet
av att arbeta med barn och unga samt av pedagogiskt arbete och
deltagarbaserade processer. Genom deltagarbaserat arbete och
malmedveten pedagogisk verksamhet utifrin frigor om milj6 och
kulturarv 6nskade vi att konstniren tillsammans med deltagare
skulle producera ett eller flera konstverk med utgangspunkt i den
specifika plats som projektet utgick ifran. Vi eftersokte ett konst-
nirligt arbete som i en gemensam undersokande 6ppen process
mellan konstndrer och deltagare skulle konceptualiseras och genom-
foras med platsen, dess sammanhang och unika férutsittning i
centrum. Vi hoppades ocksa att produktionen skulle innebira
ytterligare méten, inte bara mellan konstnir och de deltagande
eleverna, utan ocksé i en vidare bemirkelse, mellan olika grupper
av deltagare, boende i nirmiljon och med representanter frin

civilsamhille och offentliga myndigheter.

Uppdraget innebar ett heltidsarbete om 2,5 ménader spritt 6ver
tvd terminer. Tiden fordelades enligt 6verenskommelse, med arvo-
de enligt KRO:s (Konstnidrerernas Riksorganisation) rekommen-
dationer. Arbete pd plats var en forutsittning for projektet och vi
foreslog att arbetet med fordel kunde planeras som en serie kortare
vistelser med mer intensivt arbete i perioder och med presentation
av projektet i borjan av maj. Projektet bekostade material och
produktion f6r workshoppar och presentation, resor och boende om
det var aktuellt, inom ramen fér budget.
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Konstnirerna ombads att soka med:

* En kortfattad redogorelse for hur de skulle vilja ndrma sig
projektet konceptuellt och metodologiskt.

* En kortfattad beskrivning av den egna praktiken och erfarenhet
och tankar om platsspecifikt deltagarbaserat processarbete samt

pedagogiskt arbete med barn och unga.

* En grov tidsplan Gver nir det skulle passa att arbeta pé plats och
om det dr nagot sirskilt vi behovde ha i dtanke nir vi planerade

for till exempel boende och resor, och om kérkort fanns.

* Dokumentation av ett urval av tidigare arbeten, tre till fem stycken.
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Upphovsrattsligt nyttjande

Avtal och tillstind mellan uppdragsgivare och uppdragstagare
samt deltagare dr viktigt juridiskt och for att undvika oklarheter.

Ett avtal om upphovsrittsligt nyttjandet ér ett viktigt komplement
till uppdragsavtalet. I det hir projektet har vi anvint oss av foljande

avtal:

Upphovsrittsligt nyttjande

* Konstniren 4ger alla rittigheter till de konstnirliga verk som

produceras inom projektet.

* Uppdragsgivare (projektigare samt projektledare) dger visnings-

ritt av de konstnirliga verk som produceras inom projektet.
* Uppdragsgivare f6ljer MU-avtalet vad giller utstédllningsersittning.

* Uppdragsgivare har avtal med Bildupphovsritt i Sverige, vilket
reglerar olika typer av upphovsrittsligt nyttjande av utstéllda verk.

Exempel pad upphovsrittsliga nyttjandet av utstillda verk, d.v.s.
kopiering och tillgingliggérande av verket efter avslutad utstillning
ar publicering av bilder pé verket/verken pa arrangérens webbplats.
For det fall upphovspersonen dr medlem i en rittighetsforvaltande
organisation som representerar upphovspersonen i friga om upp-
hovsrittliga nyttjanden skall parterna i denna del istillet hinvisa
till att avtal skall triffas mellan arrangéren och den rittighetsfor-
valtande organisationen (till exempel Bildupphovsritt i Sverige).

Detta avtal reglerar inte (annat 4n i den omfattning som anges
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i avtalet) de rittigheter som tillkommer upphovspersonen/upp-
hovspersonerna enligt lagen om (1960:729) om upphovsritt till
litcterdra och konstnirliga verk (upphovsrittslagen). Arrangoren fir
saledes inte kopiera, bearbeta, framfora, 6verfora samt visa eller
sprida exemplar av verken i annat sammanhang utan upphovsper-
sonenes medgivande. D4 kopior av verket framstills eller da det
gors tillgangligt for allmdnheten, skall upphovspersonen namnges
i den omfattning och pé det sitt god sed kriver. Verket far inte
dndras eller goras tillgingligt for allmidnheten i sidan form eller i
sidant sammanhang sd att upphovpersonens litterira eller konst-

nirliga anseende eller egenart krinkes.

Dokumentation och namngivelse

Dokumentation av projektet far anvindas for publicering i Region
Orebro lins kanaler, Konstfrimjandet Bergslagens kanaler, den
samarbetande kommunens kanaler och konstnirens kanaler:

webbplats, sociala medier samt tryckt material (skrifter, rapporter

och dylike).

Konstniren, projektigare och projektledare har alltid rdte att
anvinda dokumentation i egen marknadsforing eller egna projekt

sasom utstillning eller bokproduktion.

Vid anvindning av dokumentation av projektet, samt dokumentation
av verk som skapats inom projektet, ska konstnirens, projekt-
dgarens, projektledarens, samarbetsparters och finansidrers namn

alltid anges.

I inbjudningar, rapporter, skrifter och dylikt ska uppdragsgivare

samt finansidrers loggor alltid finnas med.
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Samtycke om anvandning av
personnamn och bild

Enligt integritetsskyddsmyndigheten bér personuppgifter om
barn anses sirskilt skyddsvirda i dataskyddsférordningen eftersom
barn kan ha svérare att forutse riskerna med att limna ifran sig
uppgifter och att forstd vilken rite till skydd for sina uppgifter som
de har. Precis som nir det giller vuxna maste man ha en rittslig
grund, det vill siga stéd i lagen, for att kunna behandla person-
uppgifter om barn. I projekt som sker utanfér skolans ordinarie
verksamhet behover virdnadshavare ge samtycke till att barnets

personuppgifter anvinds.

Personuppgifter ir all slags information som kan knytas till en
minniska, direke eller indirekt. Till exempel namn, adress och

e-postadress, telefonnummer, personummer och foton.

I detta projekt bad vi virdnadshavare om samtycke att anvinda
barnets personuppgifter i form av bilder, dven rorlig bild, som
barnet forekommer pa under projektperioden samt samtycke om
anvindning av barns personuppgifter i form av personnamn for
publicering i Region Orebro lins kanaler, Konstfrimjandet Berg-
slagens kanaler, den aktuella kommunens kanaler och konstnirens
kanaler: webbplats, sociala medier samt tryckt material (skrifter,

rapporter och dylikt).

[ fall dir samtycke inte har gatt att fa frin vardnadshavare har

barnets personuppgifter inte anvints.
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Bortom de bla bergen i media

Linkar till nedanstiende artiklar finns pa projektets webbplats:

http://bergslagen.konstframjandet.se/projekt/bortom-de-bla-
bergen/bortom-de-bla-bergen-i-media/

”Kumlas Stenindustri i fokus f6r nytt konstprojekt”
Nerikes Allehanda, 20180222

”Med stenen som utgingspunkt”
Sydnirkenytt, 20180309

"Med stenen som pedagog”
Stenindustriférbundets branschtidning Sten, nr 1, 2018.

”Stenen den sjilvklara huvudpersonen®
Nerikes Allehanda 20180429

”Barnens konstverk blir kvar”
Sydnirkenytt, 20180511

Publikationen ”Jag dr Stenart”
Bilaga till Nerikes Allehanda, 20180531

Direktsindning fran vernissagen av Jag dr Stenart
Eftermiddag i P4 Orebro, 20180601

”Hanna Wildow leder konstprojekt i Lindesberg med skolelever”
Nyhetskanalen Lindekultur, 20180917

”Storaskolan deltar i konstprojekt for halv miljon kronor”
Nerikes Allehanda, 20181024
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”Konstfrimjandets skolprojekt i Lindesberg presenteras pa
utstédllning i Stripa”
Nyhetskanalen Lindekultur, 20190427

”Skog, andning och firgen bla”
Nerikes Allehanda, 20190504

”Sjundeklassare rev ner grinser i Stripa: ”Vems andetag riknas,
bbbl

vems andetag skyddas
Nerikes Allehanda, 20190518.

Direktsindning fran vernissagen av tag mitt andetag ivig

P4 Orebro 20190517

"Magisk portal in mot Sveafallen”
Karlskoga Tidning-Kuriren, 20200822

”Skattjakt i magiskt omrade avslutade konstprojeke for elever”
Karlskoga Tidning-Kuriren, 20201014

Magisk pd_rt

Karlskoga Tidning-Kuriren, 20200822

37


http://bergslagen.konstframjandet.se/projekt/bortom-de-bla

Bortom de bla bergen -
projektorganisation

Projektigare: Region Orebro lin, Omrade kultur och ideell sektor
Projektledare: Konstfrimjandet Bergslagen

Konstfrimjandet Bergslagen

Konstfrimjandet Bergslagen ir en ideell forening vars motto och
drivkraft 4r "konst for alla”. En organisation med ett stort kontakt-
ndt bland konstnirer, organisationer och andra aktérer inom kultur-
livet. Bas och galleri finns i centrala Orebro, men verksamheten sker
over hela linet. P galleriet speglas samtidskonstscenen med varie-
rande tekniker och uttryck, men utstillningarna kommer dven till
dem som har svart att ta sig till gallerier och konsthallar. Nagra
riktar sig till barn och visas pa bibliotek, andra gors for arbetsplatser
och kontor. Konstfrimjandet Bergslagen ser ocksi till att de som
bor pa dldreboende kan fi uppleva konst som stimulerar och ger
upphov till samtal. Konstfrimjandet arbetar ofta i projektform.

Ramverk

Syftet med projektet dr att skapa nya och langsiktiga strukeurer fr
konstpedagogisk verksamhet i hela Orebro lin och ir ett led i det
regionala uppdrag som Region Orebro lin gett Konstfrimjandet
Bergslagen att utveckla konstpedagogiken i linet. Detta ir en viktig
del i den regionala handlingsplanen f6r bild och form som har
tagits fram av Ulrika Stigback, utvecklingsledare bild och form pa
Region Orebro lin. Ramverket for Bortom de bli bergen initierades
av Caroline Malmstrom, ddvarande verksamhetsutvecklare, Folkrorel-
sernas Konstfrimjande, Marita Axelsson, ddvarande verksamhets-
ledare, Konstfrimjandet Bergslagen samt Ulrika Stigback, utveck-
lingsledare bild och form pi Region Orebro lin.
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Projektar 1

Projektdr 1 har genomforts i samarbete med Kumla kommun,
Tallingens skola i Hillabrottet och Yxhultbygdens kultur- och
hembygdsforening. Projektet finansierades av: Region Orebro
lan, Kulturrddet, Kumla kommun, Adolf Lindgrens stiftelse och
Folkrorelsernas Konstfrimjande. Projektledare: Kerstin Wagner

och Maria Andersson.

Projektar 2

Projektér 2 har genomforts i samarbete med Lindesbergs kommun,
Storaskolan i Stora och Stripa galleri. Projektet finansierades av:
Region Orebro lin, Kulturradet, Lindesbergs kommun, Adolf
Lindgrens stiftelse och Folkrorelsernas Konstfrimjande. Projekt-
ledare: Kerstin Wagner, Maria Andersson och Kristina Lindberg.

Projektar 3

Projektdr 3 har genomforts i samarbete med Degerfors kommun,
Strdmtorpsskolan, Parkskolan, Bruksskolan, Svartd skola och
Atorp skola och Karlskoga Degerfors Grafikverkstad. Projektet
finansierades av: Region Orebro lin, Kulturridet, Degerfors kommun,
Adolf Lindgrens stiftelse och Folkrorelsernas Konstfrimjande samt
med Coronastdd frin Kulturradet och Tillvixtverket.
Projektledare: Kerstin Wagner och Kristina Lindberg.

Metodhandbok

Redakt6r och formgivning: Maria Andersson

Texter och intervjuer (dir inget annat anges): Maria Andersson
Huvudfinansiir och bestillare: Region Orebro lin

Medfinansidr: Konstfrimjandet Bergslagen

Med stod av: Folkrorelsernas Konstfrimjande, Kulturriadet, Kumla

kommun, Lindesbergs kommun och Degerfors kommun.
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Kolofon

Redaktor: Maria Andersson

Medredaktorer: Ulrika Stigbick, Region Orebro lin
och Kerstin Wagner, Konstfrimjandet Bergslagen
Grafisk form och omslag: Maria Andersson

Korrekturlisning: Jessica Jeppson, Region Orebro lin

Tryck: Ljungbergs tryckeri, Klippan, 2021
ISBN: 978-91-983396-4-2

Region Orebro lin
https://utveckling.regionorebrolan.se/bortomdeblabergen
Konstfrimjandet Bergslagen
www.http://bergslagen.konstframjandet.se/projekt/bortom-de-bla-

bergen
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www.http://bergslagen.konstframjandet.se/projekt/bortom-de-bla
https://utveckling.regionorebrolan.se/bortomdeblabergen

Bortom de bli bergen ir ett konstpedagogiskt utvecklings-
projekt pa uppdrag av Orebro Region lin, dir Konst-
frimjandet Bergslagen samarbetat med skolklasser i tre

kommuner i Orebro lin.

Tre olika deltagarbaserade konstproduktioner, ledda av
tvd konstndrer och en konstnirsgrupp, har avlost
varandra mellan 2018 och 2020: Jag dr Stenart av
Jelena Rundqvist och arskurs 3 pa Tallingens skola,
Hillabrottet, Kumla, zag mitt andetag ivig av Hanna
Wildow och érskurs 7 pa Storaskolan, Stord, Lindesberg,
samt Den tredje sanningen av Roren/Johannessen
i samarbete med arskurs 3 och sirskolan pa

Parkskolan, Stromtorpsskolan, Bruksskolan,

Svarti skola och Atorps skola, Degerfors.
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